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INTRODUCCION

Pensar en un proceso de creacion artistica es un modo de abrirnos a la percepcion de una ex-
periencia vital. Darle cabida alo que acontece no solo en los objetos resultantes a un periodo
de produccion técnica, sino posibilitar 1a observacion de aquello que forma parte de la obra
incluso cuando todavia no existe, cuando todavia no ha sido ideado. Aquello que se asoma
mediante sefiales, que va dejando huellas, sefiuelos para ser descubierto y que poco a poco va
tomando forma. Asi, pensar las bitdcoras, libretas' y dibujos del Derrotero Australis COMO
meros gjercicios procesuales, es restarles € profundo valor que estos materiales encierran. En
ellos no solo se esconde € universo creativo del artista Carlos Gomez, sino e desarrollo de su
pensamiento imaginario.

Una construccién que ademas de abarcar €l ambito de la fantasia, se entrelaza con aspectos
intimos del artista. Laslibretas, amodo de hitécoras o diarios, constituyen un cotidiano que se
despliega, como plantea Giannini, mediante un “movimiento reflexivo” (17), que, en este caso,
se expresa vividamente en una infinidad de dibujos, bocetos, collages, apuntesy otras mate-
rialidades que se cobijan en los cuadernos. Para Marti, “si lo intimo es aquello que tienen de
incomunicable laexistenciay laexperienciaindividuales, € lengugje con que se expresalo in-
timo ha de ser de su misma naturaleza” (75). En los dibujos podemos ver representaciones y, al
mismo tiempo, una forma de expresar un imaginario mediante la exploracion libre de las for-
mas, lo que indisolublemente abre unarendija entre lavida del artistay su evolucion creativa.

La coleccion de libretas, bitacoras y dibujos del artista Carlos Gomez se extiende y repliega
de forma ductil, constituyendo un universo simbdlico de gran profundidad, sobrepasando las
consideraciones formales de lo que deberia ser este tipo de insumos. La seleccidn aqui des-
plegada no es definitiva ni finita, ya que esta contenida dentro de una serie de materiales que
sigue multiplicandose mientras estas palabras se leen. Por tanto, parael desarrollo de estelibro,
se han elegido los materiales que simbdlicamente logran manifestar de una forma consistente
laamplia variedad de iméagenes y topicos que constituyen el universo del artistaen torno asu
proyecto Derrotero Australis.

Este libro reline ensayos libres, tanto tedricos, narrativos como poéticos, de cuatro artistas que
abordan el dibujo como un territorio de pensamiento y unaformade conocimiento. A travésde
sus reflexiones y procesos, se despliega una constelacion de practicas que situan a la libreta, el
cuaderno o € sketchbook como un espacio de creacion e inspiracion legitimo, no subordinado
a la obra final, sino comprendido como su germen, su archivo y su extension poética. En ese
soporte intimo y portétil, € dibujo se emancipade lafuncién preparatoriay adquiere unaden-
sidad que lo convierte en un gjercicio de observacion, traduccion y especulacion visual. Los
textos se aproximan alas libretas como artefactos de pensamiento, donde se cruzan la expe-

T En este libro hablamos de bitacoras, libretas y cuadernos. Y no son lo mismo. Cuando nos referimos a bitacora
pensamos en aquel objeto que acompafiay en el cual se anotan, en tiempo real, ideas, asuntos. Un diario intimo, un diario de
vigje, incluso. Lalibreta es el objeto fisico, genérico, la dimension material. Ponemos atencién al tipo de encuadernado, al
papel que lo compone. No se utiliza cualquier tipo de libreta, se elige el adecuado. A diferenciadel cuaderno que tiene una
condicidn organica, no esta planeado como la bitécora. El cuaderno resiste todo, es abierto y adaptable.



rienciadd territorio, lamemoria, lalecturay laimaginacion. Dibujar en elasimplicaregistrar
la fugacidad de una idea, pero también ensayar una forma de escribir con lalinea: un modo
de pensar que acontece mientras la mano se mueve. Esta practica, aparentemente privada y
silenciosa, revela una dimension profundadel acto creativo: su vinculo con € tiempo, laduda,
larepeticion y lapersistencia.

El texto de Francisco Sanfuentes ahonda en la libreta como material y describe a cuaderno
como un objeto que no busca solemnidad ni permanencia, sino que funciona como un “umbral”
donde conviven lo inacabado, lo cotidiano y o intimo, actuando como un depdsito provisional
de sentido antes de la version definitiva de cualquier relato. Maria Jesus Schultz, mediante
ocho ideas, observa las libretas de dibujo de Gomez como bitacoras portétiles mediante las
cuales se hacen aparecer escenas basadas en € mito dela Ciudad de los Césares, cuestionando
la narrativa historica colonial y la “monstrificacion” de los pueblos originarios que aportd en
laconstruccion de unaidea de realidad distorsionada sobre América.

En €l caso de Carlos Damacio Gémez, su texto propone un recorrido por laslibretas que dieron
origen al proyecto Derrotero Australis, donde € dibujo se entrelaza con la historia, € mitoy
la geografia del extremo sur americano. Su reflexion situa el gesto de trazar como una forma
deresistir lalinealidad del relato colonial y como un modo de imaginar otros mapas posibles.
A partir de las influencias de William Blake, Goya y Eduardo Garreaud, el autor indaga en el
impulso cas compulsivo de dibujar como una necesidad de dejar huellay que transforma la
libreta en un espacio de pensamiento visual, en un laboratorio donde e arte se ensaya como
conocimiento'y como poesia.

Finalmente, para Consuelo Zamorano las libretas son un estimulo que, desde una perspectiva
de bioficcion* , posibilitan imaginar un relato que se introduce en el proceso de creacion del
artista y de su universo iconografico. Los dibujos, bocetos y collages presentes en las bitédcoras
funcionan como puntos de referencia en la vida de Goémez, desde los cuales se ficcionan textos
gue relatan pasgjes del cotidiano del artista, lo que le otorga una perspectiva de lecturay una
narrativaa compendio de imagenes que aqui se comparten.

Por tanto, € libro que reline esta investigacion no solo se presenta como un compendio visual
capaz de guiar a través de un proceso de deconstruccion iconografica, utilizando la mate-
rialidad de las libretas como claves para acceder a una identidad patagoénica forjada entre la
realidad devastada, la utopia recuperaday la cosmovision sofiada. Se establece, ademas, como
un conjunto de procesos y reflexiones que proponen una mirada sobre el valor intelectual y
sensible del dibujo contemporaneo, entendido como una préctica de exploracion que oscila
entrelo intimoy lo publico, lo efimero y lo permanente.

Carlos Damacio Gémez

o Se utiliza el termino para referenciar a un género que fusiona lo biogréfico y lo ficticio, explorando cémo la
narracion ficcionaliza la vida de personas reales. Segtin Cavo, “La bioficcién puede entenderse como una manera de reco-
nexion con la realidad, a través fundamentalmente de la intensificacion de elementos referenciales, sean nombres propios,
topénimos, fechas, acontecimientos o incluso apropiaciones textuales y estilisticas, que remiten a lo que preexiste a la obra
en laformade un pasado real.” (7)



Carlos Damacio Gomez
Caravana de los olvidados.
Tinta, pluma fuente, tiralineas, aerografo; 14,5 x 42,5 cm
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Lahumildad de un objeto

Francisco Sanfuentes

Un cuaderno, unalibreta, no son un libro.
O no lo son del todo.

Sin embargo, acaso conserven lo esencial de lanoblezadel libro y sumodo de ser en el mundo.
No esun libro por la cuaidad de sus materiaes, ni por las cuidadosas decisiones técnicas que
lo constituyen y que han sido modeladas por €l vasto linge de la historia material del conoci-
miento. No responde a un canon editoria ni se pliega ala promesa de permanencia, autoridad
o cierre que suele atribuirsele al libro. El cuaderno no aspiraalasolemnidad ni alaestabilidad.
Carece de vocacion de monumento.

Y, sin embargo, participa de algo fundamental, acaso anterior a toda técnica refinada: el deseo
humano de retener, de inscribir, de dejar una huella alli donde todo tiende a disiparse.

Lo sustancial y necesario del modo de ser de algo a veces es simple. Acoger, compilar, conser-
var. Regatearle a olvido. Contener un tiempo humano en €l transcurrir de sus paginas. Elaborar
un relato de signos, trazos, garrapateos, materiales y manchas de tinta que buscan comprender
o comprenderse. Nadamuy distinto del libro, artefactos contenedores del deseo de comprender.
Los mecanismos de la psique —las cabriolas desenfrenadas de la imaginacion, € deseo, la
revel acion stibita de una certeza 0 simplemente alglin dato minimo para el devenir cotidiano—
rebotan en lo intangible como si se tratara de una bola de pinball que atraviesa acechantes y
confusos mecanismos invisibles. Todos ellos necesitan, imperiosamente, un lugar donde dete-
nerse parano dejar de ser.

Ese lugar puede ser una simple hoja de papel, una servilleta, € reverso de un documento cual-
quiera. Un soporte precario, circunstancial, casi indigno que, sin embargo, se vuelve impres-
cindible. Aln en su formamés fragil, avecesininteligible eindisciplinado, e gesto humano de
abarcar, detener, ordenar y dar forma alo que esté destinado a desvanecerse en lamemoria, se
hace presente.

Dibujar es escribir.
Cuando no se aberga, ese gesto termina entremezclado y pervertido en la maquinaria de la

psique, que tan a menudo no es mas que un revoltijo de sombras quebradas por chispazos lumi-
nosos y ruidos que pronto se transforman en un parloteo indiscernible. El cuaderno no ordena



ese caos: |0 cobija.

Un trozo de papel, en su condicion humilde, siempre esta disponible para contener en las in-
cisiones de su piel aquello que ssmplemente ha de ser recordado. A veces revisitado, a veces
dejado en espera, suspendido, para ese momento futuro —siempre incierto— en que volveraa
ser necesario. El cuaderno, entonces, no es silo un objeto: es una promesa latente, una espera
activa, un depdésito provisional de sentido.

Unalibreta es un objeto humilde, en espera, que en su discreto silencio acumula un tiempo sin
testigos. Un tiempo sin relato pablico, sin audiencia, pero siempre disponible. Probablemente
sin grandes pretensiones. Es una suma de papel es de todo tipo prensados unos sobre otros. aca-
so nobles, acaso apenas retazos fallidos que se desprendieron de cosas que alguna vez fueron
principales y significativas.

Péginas dispuestas para un “mientras tanto”, ese tiempo anterior a la gran historia, a la version
definitiva de lo editado, a una puesta en valor definitiva del relato que se supone valioso, im-
portante y acabado. El cuaderno habita ese intersticio, ese espacio previo donde todo alin puede
llegar a ser en la pasada en limpio de los materiales y oficios.

Sus péaginas, amenudo, estan pobladas de trazos que, aunque sean cuidados y contenidos gene-
rosamente por manos habilidosas, no llegaran necesariamente a otro destino que ser testimonio
de lo que podria haber sido, de lo que pudo ser. Pareciera que lo “importante” sucede siempre
en otro lugar, afuera de sus limites. El cuaderno queda asi relegado a una zonaintermedia, aun
estado de umbral: ni borrador ni obra, ni basura ni archivo, ni comienzo ni final.

Un cuaderno, una libreta, son umbrales calladamente recluidos y cerrados en estantes, entre-
medio de libros; a medio sepultar entre cosas'y papeles sobre cualquier escritorio. Tantas veces
plenos de rayados cotidianos, se traspapelan en sordinay esperan el momento de revelar, ante
una mirada atenta, aguello que ha sido relegado por la negligencia de los cotidianos.

Son objetos silenciosos que no reclaman atencion, pero que, cuando se abren, destellan, exigen
tiempo, concentracion y una disposicion a escuchar. Se abren a una lectura indisciplinada, no
siempre lineal, no conclusiva.

Cuaderno puede ser unas pocas hojas recortadas irregularmente, unidas por un corchete oxida-
do. Otras veces son paginas delicadamente encol adas, cosidas con afecto, atravesadas por hilos
visibles. Algunas estan cruzadas con agujas y lana; otras unidas con pegamento industrial. Hay
papeles gruesos que, como pura materia significante, se traban y resisten, renegando de la regla
de laamabilidad del tocar y recorrer.

Todo €ello da cuenta de la torpeza de manos que aglutinan umbrales posibles. Manos que no
buscan perfeccién, sino continuidad. Que no buscan cerrar, sino sostener.

Libretas y cuadernos cuyo signo de identidad es reunir lo que se esta desperdigando. Sondas
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lanzadas alo confuso. Destellos que, como los sonidos, estén destinados a desaparecer. Trazos
que, siendo un casi nada, pueden llegar a ser parte de un relato significativo tan sélo porque
alguien los comprendey asi los designa.

En ese encuentro, cualquier historia puede volverse extraordinaria.

Hace afios, trabajando con estudiantes a partir de la provocacion de salir afuera —a la calle
entendida como cgja de herramientas—, se proponia dejarse estar en la intemperie, recorrer,
detenerse, simplemente dejarse provocar por las cosas. La calle como espacio de conocimiento,
como archivo involuntario, azaroso, como superficie de inscripcion accidental.

En esos procesos, por €jemplo, un cuaderno carente de cual quier atributo que lo designaracomo
prodigioso o significativo, disimulado entre la basura y la indiferencia urbana, podia ser consi-
derado un tesoro. No por su valor material, sino por su capacidad de contener rastros, astillas de
pequefias historias deshilachadas, huérfanas, cuyos nombres propios se han ido borroneando.

Objetos de esa naturaleza eran capaces de albergar fragmentos de listas de compras, recetas de
cocina que una madre transcribe amorosamente para su hija, anotaciones sin contexto llenas de
faltas de ortografia, un diario de vida que alguien quiso olvidar. Algin mensaje inconfesado,
el borrador de una carta nunca enviada. En suma, la huella escrita de una vida de la que nunca
tendremos noticias ni constatacion alguna. Fui testigo privilegiado de decenas de libretas sus-
traidas de la calle que llegaban alos mesones del taller traidas por estudiantes.

Las cosas no desaparecen: se olvidan, se traspapelan, quedan como sedimento de estratos de
memorias objetuales abandonadas. Pero nunca terminan de desaparecer del todo. Persisten en
un estado de latencia.

La caligrafia como forma gestual que deja un cuerpo ausente. La confusion de trazos que da
cuenta de laurgencia. La anotacion sin destinatario. Pedacitos de vida por explorar, por imagi-
nar, por reconstruir desde la conjetura.

A veces decimos Bitacoras: un libro en que se apunta un rumbo —si es que hay rumbo— nos
dice de maniobras y accidentes. También lugar donde se consignan desvios, confusion, desati-
nos, equivocaciones, extravagancias, fallos y destinos a medio trazar por devenir prontamente
en imposibilidad. La bitacora como registro del tiempo de lo que no se sabe a ciencia cierta
hacia donde va.

&Y cud es e destino de un objeto de tal naturaleza?
(Cual es, finalmente, el destino de las libretas?
¢Serén atesorables como lo es €l libro? ¢Tienen lugar como parte de una biblioteca? Tal vez

exista una biblioteca paralela: 1a biblioteca de bocetos y balbuceos, de |atartamudez de lo que
se escribe y se dibuja. Una biblioteca de la imaginacion pura, sin editar. Una biblioteca de la



intimidad expuesta sin correccion ni limpieza.

En ella se revela un atisbo de intimidad: puede ser a rincon de una mesa de trabajo que es un
universo concéntrico; un paisaje de cosas pequefias, una luz minima gque alcanza apenas para
leer y escribir. El cuaderno como centro de gravedad y comisura que se retira del transcurso
implacable de |o doméstico.

Una libreta puede pasar de mano en mano, ser manoseada, gjada, cargandose cada vez de la
delicada pelicula de grasay humanidad que dejan las manos curiosas. A veces, sin embargo, es
cuidada detrés de unavitrina, convertida en reliquia, negando su posibilidad de ser. Porque una
libreta no deberia dejar de ser eso: una pagina abierta, unaidea en estado puro, una anotacién,
un disparate para ser visto y alguna vez palpado.

Lugar de desacierto, equivoco, inexactitud, yerro, descuido. En definitiva, un mundo, una vida.
L uego, con cada mirada, més desgastada y fragil, lalibreta se recoge, se cierra sobre si misma
y silencia sus trazos. Invisibiliza sus codigos de escritura llenos de memorias y preguntas sin
responder.

Finalmente, luego de ser relegadas, postergadas, prescritas, seran solo cosas extraviadas por €
mundo.

La coleccion de libretas de Carlos Gomez es la accion temporal de querer retener una imagi-
nacion desbocada de narraciones, leyendas, mundos entrevistos por €l rabillo del ojo. Un cruce
algo enloquecido entrelo dicho y 1o que alin no esy debe ser dicho, o sea, dibujado.

Trazos que escriben como si hablaran. Cada libreta es una hilacha que seresiste air a parar a
pequefio papelero de las paginas que desecha el escritor. Cada hebra es un tomo minimo de una
enciclopediaimposible de concluir.

Desconozco el destino final de todas esas paginas. Este libro nos deja apenas un indicio, una
sefial minima. Quizas, en algiin momento de lavida, esas libretas quedaran desperdigadas. pe-
quefios rel atos perdidos entre habitaciones, callesy ciudades diversas, alaespera de unamirada
curiosa que se asome ala extrafieza de |os mundos que contienen.

Tal vez ese sea un destino mejor que el destino riguroso de los museos que, en su afén de con-
servar, niegan la condicion de cuerpo gjado, latexturadel papel oxidado, negando €l relieve de
las incisiones de un lapiz movido por laurgencia de retener los prodigios de laimaginacion.
Porque el cuaderno no aspira ala perpetuidad.

No busca fijar una verdad ni clausurar un relato.

Aspira, apenas, a haber sido necesario, aunque sea una vez.

Y quizas con eso era mas que suficiente.
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Carlos Damacio Gomez
Mecanografia sobre papel; 14,5 x 17,5 cm.

c.2022




Travesias Sobre el papel
Ocho trayectos para orientar la exploracion por laslibretasde Derrotero Australis

Maria Jesls Schultz A.

En las obras que configuran Derrotero Australis, Carlos Gémez vuelve visibles, mediante una
serie de grabados de notable formato, escenas que emergen del mito sobre la inexplorada Ciu-
dad de los Césares. Estas fueron concebidas luego de una exhaustiva travesia comprendida
como un proceso de dibujo intuitivo en multiples libretas que, a ser disefiadas para ser portéti-
les, acompafian al artista en sus desplazamientos tal como lo hacian los diarios de |os antiguos
vigjeros.

La nocion de travesia se vincula a la de derrotero, palabra de raiz latina utilizada en el titulo
de la propuesta del artista, que significa “camino, rumbo, medio tomado para llegar al fin pro-
puesto”, “conjunto de datos que indican el camino para llegar a un lugar determinado” y “libro
que contiene un derrotero”, es decir, uno en el que se registra un trayecto. (Real Academia

Espatfiola)

En ese sentido, si el “lugar determinado” era la realizacion de un cuerpo grafico de impresio-
nes en aguafuerte y en serigrafia, el “camino” se trazd en las hojas de papel encuadernado,
como “medio” que conserva “el rumbo” del artista al dibujar. En ellas, el dibujo de Carlos no
representa, sino que hace aparecer. Sus libretas retinen “el conjunto de datos” que surgen de la
imaginacion del artistay que, al volverse imagenes, se extienden en el soporte en transito asu
remediacion. De estamanera, laslibretas de GOmez operan como unahojade ruta, un derrotero
gue orienta lafutura conformacion de su propuesta artistica.

En sus libretas, las imagenes se componen a mismo tiempo en que surgen, cuando €l trazo y
la mancha se posan confiadas sobre la superficie, como si desconocieran la huella que deja a su
paso, en un recorrido que no se amedrenta ante la hoja en blanco. Cada movimiento convoca al
siguiente, como un murmullo que orienta la exploracion. Tampoco el fantasma de los clichés
paraliza su andar. M s bien, son estos |os que se inmovilizan ante el emerger delo invisible en
lovisible.

A través de un enfoque critico y un sobrecogedor rigor técnico, Gomez compone imagenes que
desbordan los mérgenes de la historia construida a partir del mito de la Ciudad de los Césares.
Se dgjaasi de esa narrativa que, con frecuencia, exalta el deseo y el valor del explorador me-
diante relatos que fetichizan un territorio habitado, segin laleyenda, por una civilizacién per-
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dida. Lahistoria, dictada por laambicion, se extiende como una capa opaca sobre €l territorio y
oculta, bajo su superficie, las marcas de la violencia infligida a los pueblos de la Patagonia. Alli,
el relato oficial glorifica la mision de una corona que aguarda, entre los brillos de conquistas
pasadas, nuevas motivaciones para expandir su poder.

Asi, en las libretas de Derrotero Australis, €l artista ensayalo que la historia callaa presentar
episodios que han sido borroneados, que conforman lamemoria de un territorio invadido por el
afan de poseer lo inexplorado.

Como relata Gomez en “Anotaciones de la Busqueda de la Ciudad Errante”, SU propuesta co-
menzé a partir de un mapa fechado entre 1890 y 1920. Este documento muestra la conclusion
de unade las primeras expl oraciones encargadas por la Republica de Chile al aleman Dr. Hans
Steffen, quien recorri6 la region de Aysén desde 1899 y durante al menos una década (20).

La cartografia, plagada de “dibujos y simbolos enmarafiados” (21), continta una tradicion de
representacion que se mantuvo por siglos, y sefiala elementos esenciales de la Patagonia ay-
senina, como los rios Baker y Aysén. Su aparente precision otorga verosimilitud a la imagen y
evocalas multiples hazafas de | os exploradores por avanzar entre terrenos de dificil acceso. Sin
embargo, €l propio mapa también revela sus limites. En el area marcada como Inexplorado, la
proeza se interrumpey €l territorio se vuelve irrepresentable.

Seglin Gémez, “lo inexplorado supera €l limite de la geografia fisica para adentrarse en los
parajes emocionales que, para quien decodifica el mapa, implican una travesia al interior de la
mente” (21). Esa travesia hacia lo inexplorado, hace aparecer una memoria imaginada en las
pausas del andar, que resguarda, como €l propio paisgje, los mitos de lo inexplorado.

Este ejercicio de imaginacion remite a la obra “El suefio de la razon produce monstruos”
(c.1799) de Goya. Esta referencia que Goémez toma para su practica artistica permite continuar
la reflexion. Por una parte, el suefio -entendido como imaginacion productiva, compuesta e
involuntaria, a igual que las alucinaciones- implica la posibilidad de conectar los elementos
dadosen lavigiliade modos diversosy originales, libres del orden factico del universo tangible.
Por otra, larazén -entendida como la facultad de pensar y establecer discursos |6gicos- permite
construir articulaciones del lengugje que suelen aspirar a demostrar algo.

Siguiendo a Goya, cuando la razén se duerme entra en ese espacio limina donde se fabrican
los monstruos. Si e suefio los produce a partir de lo dado, también responden a convenciones
y elaboraciones discursivas que descansan sobre miradas sesgadas e imperantes. Asi, la razon
como cimiento del poder y como mecanismo de control alimentala produccion de monstruos.

Tal como los suefios y las alucinaciones, laimaginacion y la fantasia también son productivas,
aunque con la diferencia fundamental de que son actos voluntarios. Estos pueden surgir, for-



marse y organizarse con libertad, a diferenciade lamemoriay los recuerdos que, a ser tipos de
imaginacion reproductiva, se basan en la fidelidad a lo vivido en el pasado, tanto en su forma
como en su orden. Al respecto, la formulacion que realiza David Hume en su Tratado de la
naturaleza humana, es adecuada para fijar las diferencias entre los tipos de imaginacion;

...laimaginacion no se ve obligada a guardar el mismo orden y forma
de las impresiones originales, mientras que la memoria esta de algin
modo determinada en este respecto, sin capacidad alguna de varia
cion... La memoria preserva la forma origina en que se presentaron
sus objetos... Lafuncion primordia de la memoria no es preservar las
ideas simples, sino su ordeny posicidn... Por otro lado, laimaginacion
tiene la libertad para trastocar y aterar el orden de sus ideas... Todas
las ideas simples pueden ser separadas por laimaginacién y unidas de
nuevo en la forma que a ésta le plazca. (53-54)

Francisco de Goya
El suefio de la razén produce monstruos.
Aguafuerte y aguatinta sobre papel verjurado ahuesado, 15 x 21 cm.
c.1799
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Ante esta distincion, cabe preguntarse, ¢qué ocurre cuando la fantasia irrumpe en la memoria
para constituirla al margen de lo acontecido? ¢De qué manera la imaginacién opera sobre las
lagunas de un relato institucionalizado? ;Puede esta, desde el posicionamiento de una ficcion
|6gica, presentar aquello que la historia decide omitir?

A través de estas preguntas, es posible desglosar la posicion critica de Gomez en su investi-
gacion. Su obra funciona como un espejo que revela la profundidad con la que laimaginacién
colonia se arraigo en el suelo latinoamericano, permitiéndonos cuestionar las raices de esa
narrativa instalada desde la conquista.

Asi como los suefios y las fantasias generan monstruos a partir de lo dado, las imagenes que
construyeron los europeos sobre los pueblos originarios del territorio -que hoy conocemos
como América-, modelaron monstruosamente la alteridad segiin una nocion de realidad prede-
terminada por |a época.

En el primer periodo de colonizacién, las primeras iméagenes del Nuevo Mundo operaron en €l
Vigjo Mundo como representacion, “imagen o idea que sustituye a la realidad” (Real Academia
Espafiola). Dichas representaciones se sostenian en una nocion de realidad determinada por
la época de su produccidn, que estaba altamente influenciada por convenciones discursivas
y fuentes literarias, y que configuraban el imaginario occidental del renacimiento. La misma
institucion define realidad en su uso convencional, como “existencia real y efectiva de algo”,
la “verdad, lo que ocurre verdaderamente” y “lo que es efectivo o tiene valor practico, en
contraposicion con lo fantastico”. Dichas definiciones no contemplan la realidad como una
experienciavariable que se ateracon las condiciones corporales, asi como con las contextuales
espacio-temporales.

De este modo, en dichas representaciones existe una cualidad iconografica que nos resulta
ajena, pues los pueblos originarios son mostrados como seres que hoy no podriamos concebir
como representaciones descriptivas de 1o visto en larealidad. Al respecto, Emanuele Amodio
plantea que, “tales contenidos, proyectados sobre el indio americano, sirven pararealizar diver-
sas funciones - identificacion del Otro contrapuesto al Nosotros; estigmatizacion que justifica
el sometimiento, etc. - y son utilizadas a varios niveles, en la mayoria de los casos de modo
inconsciente” (119). En otras palabras, la manera en que la mirada europea desarrolla represen-
taciones sobre lo hallado, esconde tanto una cosmovision como un propésito que busca en la
monstrificacién un fundamento paralasalvacion.

A grandes rasgos, la cadena de produccion de la imagen del otro americano fue un proceso



bifurcado de interpretacion y materializacion, en €l que existio una disociacion entre la reali-
zacion de dichas iméagenes y su fuente. Ademas, estas estaban mediadas por |as expectativas,
donde la confluencia de fuentes verbales e iconograficas influy6 en la proyeccion del Nuevo
Mundo.

Por una parte, el primer eslabon fue el vigjero, quien documenté sus hallazgos a través de des-
cripciones textuales y visuales mediadas por la creencia de estar explorando tierras orientales.
Este imaginario habia sido preconfigurado por relatos como E! libro de las maravillas -o 1l
Milione-, de Marco Polo, gestado en €l siglo XII1. Segun la perspectiva de Anthony Pagden,
“los vigjeros del siglo XVI fueron a América con ideas precisas de lo que podrian encontrar
alli. Fueron buscando hombres salvajes y gigantes, Amazonas y pigmeos. Fueron en busca de
la Fuente de |a Eterna Juventud, de ciudades pavimentadas en oro, de mujeres cuyos cuerpos,
como los de los hiperboreos, nunca envejecian, de canibalesy hombres que vivian més de cien
afios” (29-30). Ademas, el autor indica que “junto a este mundo de lugares imaginarios y seres
fantasticos, también existia, en el Africa negra, un mundo real de pueblos salvajes y de flora y
fauna extrafas y sin clasificar” (30). Asi, la carga cultural de los viajeros cruza la fantasia con
laintangibilidad de lo inexplorado.

En otras palabras, 1o que los viajeros esperan encontrar configura su construccion de mundo, es-
pecialmente cuando se trata de interpretar €l que no les es propio: “Dentro del proceso de iden-
tificacion étnica (el Nosotros), el descubrimiento de la similitud de Otro produce por reaccion
el alejamiento, “la monstrificacién” (que, en este sentido siempre es fantasmatica): hombres sin
cabeza o con grandes pies 0 amazonas o canibales, etc.” (Amodio 113)

Por otra parte, €l encargado de hacer visible o que describe €l vigjero es el productor de ima-
genes, que no conoce Américay que trabaja en su taller en Europa, principalmente en ltalia,
Alemania y Paises Bajos. Este domina el oficio del grabado, técnica que permite la proyeccion
visua y lareproductibilidad técnica de las interpretaciones del vigjero. Segin Amodio, “tales
producciones buscaban satisfacer la curiosidad europea hacia €l nuevo mundo y, a mismo
tiempo, servian para producir y hacer circular una imagen -entendida como real- del indio
americano”. (106)

Vale mencionar que &l grabado también era el medio de produccion y reproduccién de cartogra
fiaterritorial. Estos mapas solian estar plagados de iconografia relacionada a lo monstruoso,
que utilizaba como referencia los mapas medievales, que incorporaban figuras para caracterizar
los diversos lugares graficados (Amodio). Este imaginario se basaba en los bestiarios o inven-
tarios de monstruos desarrollados en la Edad Media. En América Imaginaria, Miguel Rojas
Mix denomina a este tipo de cartografia “geografia maravillosa” (15) y desglosa los distintos
aspectos que estén en juego para la construccion de “laimaginacion esperpénticay simbdlica
del hombre” (68).

Al respecto, vale considerar también que el humanismo del Renacimiento retomé diversos
aspectos de la cultura grecolatina, lo que influyo en la manera de pensar las imagenes. En este
contexto, |os grabadores solian realizar reproducciones de pinturas de historia, término acufia
do por Leon BattistaAlberti para categorizar |as escenas basadas en las narraciones de laBiblia
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y en los clasicos de la antigliedad, val oradas por poseer un caracter moral y educativo, y cuya
iconografia molded € imaginario de la época.

Asi, las primeras imagenes producidas por los europeos de las tierras admitidas inicialmente
como Indias, se vieron influenciadas por cierta construccion de realidad promovida por las di-
versas fuentes que establecian una verdad universal, que circulaban entre lo que hoy separamos
como entre real y ficticio. Cabe precisar que, si bien se han identificado estas cualidades como
unatendencia en las imagenes abordadas, dicho proceso no fue sistemético ni operd de manera
transversal.

VI

La interrogante surge al identificar que, en los afios posteriores, este tipo de representaciones
continué desarrollandose incluso cuando |0s viajeros europeos tomaron conciencia de que las
tierras exploradas -y explotadas- no pertenecian a Oriente, Sino que eran territorios desconoci-
dos por sus pares y jamas antes descritos. Las interpretaciones en sus relatos mantuvieron dicho
imaginario fantastico aun cuando los modos de aproximacién a la realidad incorporaron una
perspectiva cientifica y nuevos medios de captura. Dichos textos resultaron fundamentales en
la configuracion de la imagen del otro americano como monstruo. '

Nuestra aproximacion a estas imagenes debe considerar su contexto, reconociendo que la
monstrificacion del otro involucra una marcada distincion frente a habitante europeo. Se ad-
mite hoy que los viajeros requerian de este imaginario -influenciado por una construccion de
realidad que oscilaba entre lo ficticio y lo tangible-, para una divulgacion efectiva de aspectos
gue permitieran avalar €l accionar colonizador. En otras palabras, la construccion de este otro
aberrante funciond como un recurso para legitimar |os diversos procesos de ocupacion que se
prolongaron durante siglos.

Daniel Egafia, en su articulo, “Lo monstruoso y el cuerpo fragmentado: e Nuevo Mundo como
espacio de violencia, unalecturadelaobrade Theodore De Bry en la construccién de laimagen
indiana”, formula que:

La monstruosidad es una categoria mitoldgica, y por lo tanto solo par-
ticipa de la realidad de forma alegédrica. Pero esto no impide que lo
monstruoso tenga un sentido relativamente explicito en la tradicion
clasica. En la interpretacion de Castoriadis (2006) sobre los ciclopes

T A modo de dato vale hacer notar que recién en el siglo XVII1, la perspectiva del europeo ante la nocion de ateridad va a
considerar investigaciones naturalistas que modifican la manera en que el occidental se aproxima al otro y a los distintos
componentes de este Nuevo Mundo, y que recién a fines del siglo XIX la irrupcion de la fotografia dard la posibilidad al
viajero de obtener fragmentos visibles de la realidad retratada. Sin embargo, la confianza en la fotografia como huella de la
presencia fisica de lo retratado, motivé en algunos el ejercicio del simulacro por medio de montajes ficticios que parecian ser
extractos de realidad. Esto nos indica que la manipulacion de las imdgenes no es un acto aislado de los europeos que describen
a Nuevo Mundo, sino que es un recurso que ciclicamente ha sido utilizado por el ser humano por diversos motivos.



de la Odisea, o monstruoso para el mundo griego tiene que ver con la
ausencia de poalitica, entendida esta Ultima en un sentido amplio como

sociabilidad. (9)

Siguiendo aAmoadio, el autor sefidla que e imaginario que portaban los primeros viajeros eu-
ropeos fue desplazado tempranamente, para instalar “una monstrificacion de las conductas cul-
turales” (7). Al respecto, diversas practicas fueron estigmatizadas, mediante su exacerbacion
grafica. Una de ellas fue, claramente, el canibalismo. Para este autor, “la monstruosidad no es
solo un argumento legitimador de la conquista, una especie de discurso que posibilita el abso-
Iuto gjercicio de la soberania, por el contrario, a monstrificario €l indigena entra en unalarga
tradicion que interpreta la alteridad” (8).

Por su parte, Egana plantea que las imagenes producidas en el taller flamenco de De Bry se
sitGan en una postura que difiere de la mera monstrificacion fisicao social del otro, pararelevar
laviolenciageneral del contexto y el proceso de conquista.

Al respecto, vale destacar que, a no pertenecer ala Coronade Castilla, larelacion de este taller
con €l nuevo continente estuvo mediada por las imagenes inscritas y los relatos de terceros. A
esto se suma €l contexto histérico, en € cual las marcadas diferencias entre e mundo protes-
tante y el catolico propiciaron la definicion de posturas claras que delimitaron sus respectivas
visiones. De esta polarizacion se desprende la fuerte critica hacia € proceder espafiol en los
procesos de conquistalacual, desde € punto de vistaibérico, consistiriaen lallamada Leyenda
Negra, unadistorsion de la historia promovida para desprestigiarles moralmente.

Johann Ludwig Gottfried / Theodor de Bry
Ataque de los perros de Vasco Nuriez de Balboa contra indigenas
Grabado en cobre, con texto impreso en aleman, sin colorear.
16% 19,5 cm (imagen); 34,5% 21,7 cm (hoja).

1633
Fuente de laimagen:
Swaen, Rare Books, Maps & Prints.
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Para Egafia, la obra de Theodore de Bry logré instalar, en € contexto protestante, referencias
graficas y un imaginario concreto sobre el Nuevo Mundo mediante la serie de los Grandes
Viajes, y los grabados de la Brevisima relacion de la destruccion de las Indias (edicion de
1597). Esta tltima, escrita por Bartolomé de las Casas, fue una pieza clave en la denuncia de las
atrocidades perpetradas contralos pueblos indigenas. Al respecto, Egafia aclara que este Nuevo
Mundo es “representado en la obra de De Bry como un espacio signado por la violencia, por
lamonstruosidad de ésta. Donde los intentos europeos por enderezar cualquier perversion solo
pueden devenir en mas violencia.” (12)

En este sentido, los grabados de De Bry, més ala deilustrar el texto de Las Casas, construyen
composiciones que radicalizan el mensgje. Mientras el texto denuncia la crueldad hacia los
pueblos originarios, las iméagenes visibilizan e horror mediante la construccion de atmésferas
gue desbordan lanarrativa. Asi, De Bry exhibe unabestialidad contextual querevelalacarencia
de humanidad y organizacion;

... mediante el recurso a una violencia descontrolada De Bry signa €l
espacio americano como un lugar marcado por la ausencia de politica.
En la obraindiana de De Bry, la violencia que despedaza y devoralos
cuerpos deviene en monstruosa como una forma de restituir la bestia-
lidad alos sujetos indianos y, por lo tanto, privarlos de lavoz, en tanto
operador politico por antonomasia. La secuencia violencia-monstruosi-
dad-(a)politicidad atraviesa a los cuerpos, permitiendo establecer una
continuidad entre la fragmentacion del cuerpo fisico y la negacion del
cuerpo politico. De este modo, la violencia intestina (extra juridica) no
seria un problema especifico ni de los espafioles (leyenda negra) ni de
los indigenas (canibalismo), sino del espacio americano en si. (Egafia
15)

De acuerdo con Egafia, la construccion de esta atmésfera de ingobernabilidad y fragmentacion
fisica fue el motor visual que justifico, durante siglos, la necesidad de una intervencion externa
sobre un territorio que la mirada europea ya habia sentenciado como monstruoso.

Antelatendenciade representar el continente como un espacio de barbarie premeditada, surgen
obras que proponen una mirada alternativa. Es en este punto de inflexion donde los dibujos de
Carlos GOmez cobran relevancia. Al distanciarse de laintencionalidad politica de los europeos,
su registro permite que la historiaemerjabajo 16gicas que subvierten el canon de lamonstrifica-
cion. Evidentemente, la obra de Gomez no esta exenta de su propia carga de ficcion y barbarie.
Sin embargo, esta opera como una interpretacion subjetivay cruda de los acontecimientos en
torno alas expediciones de la Ciudad de los Césares, mito que, entre los siglos XVI y XVIII,
funciond como motor de incursiones que continuaron desdibujando los limites entre laexplora-
cion geografica y la invencion fantastica.



VI

Frente alos sesgos de los relatos tradicionales, €l trabajo de Gomez hace aparecer en imagenes
manuales una narrativa no oficializada, otra historia que la imaginacion tiene la libertad de con-
vocar. Ensuslibretas, diariosde viaje en el tiempo que acompafian su vida cotidiana, habitan la
impotencia, la fascinacion, lafrustracion, el corgje, laresilienciay laresistencia de un pueblo.
Estos, se manifiestan mediante un imaginario dibujado que cruza las emociones con iconografia
de la historia del arte europea e iméagenes provenientes de lo local.

El origen diverso de los fragmentos que componen este imaginario complejo se fija entre las
hojas de las libretas, que posteriormente son yuxtapuestos en un acto de remediaciéon* sobre
una matriz de grabado que unifica las partes heterogéneas en imagenes concisas.

En los grabados de Gomez, |as escenas entrecruzan la mitologia del sur con lailustracion cien-
tifica de flora y fauna local, como el quirquincho o armadillo de la Patagonia, los perros, los
pumas, las aves y los caballos introducidos. Estos, también se rearticulan conceptualmente,
como en el caso de los pinguinos que, caracteristicos del paisaje patagdnico, simbolizan en su
denominacion larevolucion estudiantil de 2006. Asi también convergen montafias y glaciares,
tormentas y fuego. Sombras, espectros, bestiasy criaturas monstruosas, como las mencionadas
anteriormente. Sus personajes comprenden la humanidad como una cualidad vinculada direc-
tamente a la naturaleza, ala Tierray sus elementos, dotados de fisicay del poder que brinda
lamagia Asi, los vuelve energia encarnada, clanes que més alla de habitar y ser habitados por
el paisgje, lo constituyen, donde la naturaleza se funde con el imaginario biblico, mitoldgico e
histérico, que se condimenta con la memoria, la fantasia, los suefios y las alucinaciones.

Gdmez, también, redliza una escena que reinterpreta a los Jinetes del Apocalipsis. En primera
instancia, en el dibujo en libreta, la Muerte, sobre fondo negro, aparece aislada montando un
caballo mientras sostiene, en su mano izquierda, su correa. Lleva un tocado a estilo de las
Catrinas, no muestra su rostro y parece dirigirse hacia el fondo de la composicién. En su re-
mediacion en aguafuerte, la Muerte aparece invertida, espejada a su referenciaen lalibreta, en
una escena sobre el agua, a centro, junto a otros jinetes. Todos, en una de sus manos, blanden
una boleadora, un arma clave en la primera resistencia independentista de |os patagones frente
a los conquistadores. Este gesto, hace alusion a la iconografia biblica en que los Jinetes del
Apocalipsis portan armas. Ademas, en la escena, aparece un caballo suelto, un perro salvaje,
hombres heridos y otros que huyen. Laimagen muestra a sus personajes en esquemas corpora-
les que recuerdan los de Brueghel. De esta manera, € artista realiza un gesto de apropiacion de
un imaginario extranjero, adquirido o impuesto, parareivindicar la capacidad deimaginar y dar
forma a otros escenarios posibles.

Asi mismo, encontramos el dibujo de unaVirgen en cama, que en lalibretatambién aparece ais-
ladaen un fondo negro. En su remediacién en aguafuerte, la virgen aparece acostada, espejadaa

s En este caso, dicho acto consiste en el proceso de pasar unaimagen, o parte de ella, de un medio aotro.
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su referenciaen lalibreta, en una composicién conformada por multiples escenas simultaneas,
gue expresa un caos desatado, entre diversos personajes como encapuchados, una mujer con un
lazo, a caballo y unafaena de cerdos. El escenario se conforma por €l interior de una arquitec-
turadetintes europeos, en que multiples cascadas dejan entrar el aguadel exterior, inundando €l
salony evocando laideade un diluvio. A este caos se sumauna plaga de ratas que, vinculada al
imaginario biblico delapestey laimpureza, funcionaagui como unareferenciaalas epidemias
gue laexpansion europeallevo a territorio patagonico.

Carlos Damacio Gomez
No hay quién los defienda/ Aguafuerte. /80 x 110 cm. / 2021

De este modo, la imaginacion en Gomez se nutre de lo dado para configurar una memoria hibri-
da que reune el presente con ficciones, multiples imaginarios, historias que perpetian el poder,
voces silenciadas y 1os murmullos de los desencarnados.

El desarrollo procesual que Carlos realiza en sus libretas pone en valor lo inacabado. Esto se
vincula con la nocién de la libreta como receptaculo de una travesia que no busca, necesaria-
mente, ser un fin en si misma. De cierta manera, la libreta opera como una interfaz entre lo
imaginado y el trabajo sobre la matriz. En ellas, los dibujos se despliegan con libertad como
fragmentos que posteriormente sirven como archivo para componer las matrices de los graba
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dos que conforman su Derrotero Australis. Su travesia es, en ocasiones, sencilla -como en €l
desarrollo de personajes especificos-, y en otras, compleja, como en la articulacion de escenas
donde convergen personges, objetosy paisajes.

El artista realiza un laborioso estudio de las formas, tan experimental como estético, en el que
tanto una libreta comun como una sofisticada logran proponer un recorrido por el rumbo crea-
tivo que se sittlaen laintimidad de la expresividad. Su abordaje consideralalibreta como un
medio ductil que ofrece distintos formatos en si misma, en que la pagina aislada puede unirse a
la que sigue en la doble pagina, o en que la orientacion permite un formato horizontal, vertical
eincluso, diagonal. GGmez, en ocasiones, atiende ala secuencialidad de las paginasy, en otras,
la supera.

Algunos dibujos empiezan tras la portada o luego de una pagina aislada, otros por la contrapor-
tada. Unas parecen no tener un principio ni final. Las libretas, cuando estan cerradas, son como
ciudades inexploradas.

Un formato particular que se repite es la libreta japonesa de acordedn, la cual, al abrirse, des-
pliega una serie de escenas densas cuya tension interpela ala mirada que busca continuidad en
la simultaneidad de lo mostrado.

En €l taller del artista, tuve la posibilidad de mirar lamayoriade las libretas de Derrotero Aus-
tralis. Ademas, Gomez revel 6 el interior de una cajonera con decenas de libretas en blanco, en
estado latente.

En esta instancia, el artista sobrepuso algunos de sus dibujos realizados en las libretas -con
pluma, pincel y tinta china-, con las iméagenes de sus correspondientes grabados en aguafuerte,
gue aparecen impresos industrialmente en € libro Derrotero Australis. ESo volvié evidente la
relacion de la imagen procesual con laimagen resultante. Més alla de las formas, que fueron
adaptadas a formato y a los otros elementos de la composicion en grabado, laimagen inicial
era una suerte de espejo de la imagen final.

Utilizando la técnica del aguafuerte y la punta seca, €l artista articula cada composicion en la
matriz, con exquisito oficio, a partir de lo que registré en sus libretas. Esta matriz, al ser impre-
sa, se enfrentaalacaradel papel que soportalaimagen. Asi, cuando la matriz se va separando
del papel, se genera una continuidad simétrica que se transforma en la medida que una se algja
del otro. Una vez que la matriz se separa por completo del papel, su imagen grabada queda
espejadaen laimpresion.

De cierta manera, laimagen espejada es parte de las poéticas del grabado, que ofrece a quien
lo practica la posibilidad de observar con frecuencia la misma imagen invertida. Al levantar
la hoja, en su deslizamiento, se provoca la aparicion del otro, una composicion en reflejo que
reconoce su origen al tiempo que declara su diferencia. Vale considerar que la simetria ha es-
tado presente en otras propuestas del artista, tanto en grabados como en pinturas, en las que
fraccionaimagenes donde la misma se espeja una, dos 0 mas veces.



De acuerdo alo anterior, lamatriz es lainterfaz que conecta a dibujo inicial, hallado en lali-
breta, con la imagen impresa. Es la superficie que remedia las imagenes ensayadas por el artista,
en un gjercicio que las cruza, las continda e interrumpe, las monta, las integra y las tensiona.
La matriz comparte la orientacion espacial con el dibujo inicial de referencia. En cambio, €l
grabado comparte con la matriz sus formas exactas, pero espejadas. Una es una remediacion
anal oga de g ecucion manual, en el mismo sentido espacial. La otra es una remediacion exacta,
invertida y definitiva.

Carlos Damacio Gomez
Ciudad en llamas
Aguafuerte.

80 x 100 cm.

2021

Carlos Damacio Gomez
Verdugos

Tinta y lapiz- Libreta
14x 17,5 cm.

2020 . y,
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Defensa de la Imaginacion

Carlos Damacio Gémez

Derrotero Australis es un proyecto artistico de reflexion historica y especulacion utopica que se
erige anclado en la geografiay la memoria de la Patagonia. Mediante € lenguaje del grabado
al aguafuerte, que establece su desarrollo técnico de modo simulténeo alos siglos de la explo-
racion de la zona austral, mas que revisitar la iconografia colonial (mapas, cronicas y relatos de
época), este trabajo propone un modo de resignificar el territorio mediante la generacion de una
cartografia de resistencia cultural. No obstante, no solo revisita el pasado, sino que construye
un imaginario aternativo que desafia el relato fundacional del extremo sur, reinterpretando el
legendario mito americano de la Ciudad de los Césares, histéricamente buscada por explora-
dores.

Aysén, la Patagonia chilenay argenting, presentada histéricamente através del lente de laam-
bicion, la explotacion y el subsecuente genocidio de sus habitantes originarios, se manifiesta en
Derrotero Australis como el escenario de una ficcion posible. La de una utopia donde la Ciudad
de los Césares no fue un premio para aventureros hambrientos de oro, sino un bal uarte defendi-
do por las comunidades indigenas y 1o mitos extraordinarios creados por €ellos.

Esta investigacion surge y se inspira directamente en las iméagenes que cimentaron la divulga-
cion de la presencia europea en el sur de América. Aquellas representaciones graficas y tex-
tuales de los siglos XV a XIX que presentaban a los habitantes y a criaturas exéticas, y que
prometian riquezas y tierras por descubrir. El grabado al aguafuerte, con su trazo firme y su
capacidad para evocar € caracter de las primeras ilustraciones de viagje y de las cronicas de
exploracion, opera como un nexo temporal que, a mantener sus fundamentos técnicos origi-
nales, establece un dialogo directo con el pasado subvirtiendo la narrativa original. La gréfica,
tramas, amplias zonas de velo gris, costras de tinta negra, contrastes entre laluz y la oscuridad,
gofrados y detalles casi en escala de miniatura pero en formatos monumental es -considerando
lanaturalezadel grabado-, se convierten en unametéfora dramaticadel sincretismo cultural que
define a la Region de Aysén.

Central a este vinculo entre la critica histdrica y la reflexion artistica se encuentran mis libretas
de dibujos, volimenes que no se conciben meramente como apuntes preparatorios, Sino como
el derrotero intimo y paralelo de mi investigacion. Si trabajo como un artista grabador sobre
la placa de cobre, trabajo como pensador sobre el papel de lalibreta. Estos cuadernos son el
archivo material donde la cartografia se desdibuja en laemocién, donde las cronicas se vuelven
figuras imposibles, y donde el mito, la busqueda de la Ciudad de los Césares, Se representa en
sus formas alegoricas. Son objetos valiosos que encarnan la inmediatez de la reflexion gréfica,
fusionando el andlisis intelectual con € impulso creativo. Una hitacora de artista es el lugar
donde la ficcidon y la realidad se encuentran antes de ser grabadas con 4cido en la planchas de
cobre.
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Esta blsqueda de la verdad através de larepresentacién de la historia que se niegaa ser olvida-
da, meinvitaatrazar una genealogia artistica. Derrotero Australis, a utilizar el grabado como
herramienta utépicade criticasocial, buscainscribirse en latradicién de algunos creadores que
supieron enfrentar la oscuridad de su época con la potencia de la imagen, lo que se manifiesta
en dos vertientes esenciales que el proyecto asume como referentes. Por un lado, artistas que,
mediante una documentacion sin concesiones, son capaces de recoger 1os horrores de la guerra
y la irracionalidad humana en obras que supieron fijar la atrocidad con el acido, ofreciendo un
contrapunto ético indispensable a abordar el concepto de genocidio. Por otro, creadores que
aportaron con una vision de la existencia de un mundo alternativo. Esta perspectiva es impul-
sada por una iconografia propia 'y una rebelion formal contra las estructuras impuestas, que
encuentra su resonancia en el pensamiento artistico de aquellos que supieron tejer 1o poético
con lo grafico, elevando la conciencia a un plano mitolégico.

El mito persistente de la Ciudad de los Césares —a modo de ‘ficcion reparadora’— dialoga
con la maestria narrativa de aquellos que con anterioridad nos mostraron que €l cuentoy lafa
bula son vehicul os capaces de articular verdades historicas y emocional es de manera profunda,
trascendiendo la crénica factica. Por consiguiente, a partir de la siguiente triada de referentes
fundamentales que abordan lo terrible documentado, 1o visionario imaginado y la condicion
humana narrada, propongo una lectura de los dibujos de los diarios de trabajo de Derrotero
Australis.

Goya

La obra de Francisco de Goya, aquella que es rebelde a su periodo como pintor de corte, in-
quietante y sombria, me resulta poderosamente intrigante. Posee una atmosfera que de un modo
absurdo puedo comparar con los relatos que se compartian cada vez que una familiaen el sur
de Chilerequeria de medicina alternativa, o de aquellos cuentos orales sobre brujos. Vecinos, a
los cuales veiamos caminar por calles detierray seles evitaba mirar alos 0jos.

En este mismo sentido, es dificil no impactarse cuando se observa por primera vez el grabado
“Y no hai remedio” (c.1810-1812) -de la serie Los desastres de la guerra (1810-1815)-, y no
hacer un paralelo con e momento de mayor represion de la dictadura militar en Chile. Un
hombre anénimo atado, con una postura digna, con los ojos vendados y su destino zanjado. Es
unaimagen sobre la ceguera del poder. Aquel hombre, podria ser perfectamente un estudiante
argentino, un sindicalista brasilefio o un profesor chileno. Es un arquetipo del terror de Estado,
aunque Goya lo haya creado en otro contexto y en pleno siglo XIX.

En el afio 2011 metrasladé aMadrid gracias a unaBeca de Casade Vel azquez -Residenciaartis-
ticaen Madrid, Espafia, otorgada por el Ministerio francés de Educacion Nacional, de Ensefian-
za Superior y de Investigacion-. El propdsito erarealizar copias de la obra de Goya, observar
su trabajo en e Museo del Prado, visitar €l interesante grupo de obras albergadas en el Museo
José Lazaro Galdiano, y asistir aLaReal Academiade BellasArtes de San Fernando, sededela
CalcografiaNacional, paraestudiar sus planchas de cobre grabadas al aguafuerte. Sin embargo,
el descubrimiento de los bocetos preparatorios, las sétiras, escenas de asesinatos, inquietantes



imagenes de locos, acidas representaciones del clero, generaron un profundo impacto en mi
conciencia artistica dado el grotesco tratamiento de las imégenes. Ver lafrescuray lainmedia
tez delas aguadasy del trazo del |&piz, me hizo creer en unaverdad, la de Goya, revelada como
si pudiera estar observando por encima de su hombro en un momento mismo de creacion.

Asi también, en “El suefio de la razon produce monstruos” (c.1799), vemos a Goya, quien se
ha dormido en su tablero de trabajo, mientras es envuelto por la penumbra. Emergen de la oscu-
ridad criaturas que son referencias a fulgor nocturno; se dejan reconocer murciélagos, buhos,
gatos e, incluso, uno de estos engendros fija su mirada en el espectador. En el caos que se esta
desatando, papeles, plumas, pinceles, tinta, son fundamental es parasimbolizar que su escritorio
es el territorio de las ideas desde donde surge su mordaz vision del mundo. El artista duerme,
susideas, sus apuntes, no. En ausencia de la conciencia, laimaginacion puede ser monstruosa,
y los demonios son parte de hacer Arte.

Goya nos ofrece su ideologia de vida, donde €l dibujo es una experiencia previa al suefio, en
estado de vigilia, donde lo que esta durmiendo es el pensamiento critico. Es un gjercicio de lo
liminal, con lalibreta como soporte para que lo irracional y lo racional puedan encontrarse. El
dibujo opera como un acontecimiento umbral en el cual ingresa € artista, un espacio donde la
razony el delirio entran en colision.

William Blake

Anteriormente he reflexionado sobre la imponente obra de Blake, intentando poner en palabras
mi fascinacion por su sensibilidad, y por el impacto que sus iméagenes han calado en mi forma
de pensar la creacion. Un poco en silencio tras lo que es la obra blakeana, de manera discre-
ta, se encuentra el Cuaderno de William Blake o Manuscrito Rossetti (por haber pertenecido
posteriormente a Dante Gabriel Rossetti), que constituye mucho mas que un simple conjunto
de notas dispersas. Este objeto fue utilizado por Blake entre aproximadamente 1787 y 1818,
y compila versos, eshozos y bocetos que atraviesan mas de tres décadas de creacion y delirio
ininterrumpido.

El cuaderno funciona como pensamiento en movimiento, texto e imagen se vinculan sin jerar-
quias, por lo que quien observa es capaz de experimentar la blsqueda del artista. Observando
sus paginas, se revelala vitalidad de la potencia bruta del contenido. En efecto, podemos ser
testigos de su naturaleza creadora, de las dudas que sobreviven alos pensamientos ya tachados,
a los impulsos y trazos agiles que son parte del hacer en expansion de Blake. Asi, somos capa-
ces de presenciar que no pretendia ser disciplinado, si no que escribia para ensayar y habitar la
pagina, como si fuera una prolongacion de su ser. Estadimension de lahoja de ensayo eslo que
se transmuta en una especie de laboratorio, dénde es posible abordar, sin ningun tipo de prejui-
cio, una constelacion abierta de simbolos que son parte de una reflexion global, la obra amplia.

La libreta de apuntes de William Blake en sus ultimos afios de vida se revela como el verdadero
campo de batalla de su creatividad desbordante, € espacio privado donde su imaginacion se
manifestaba sin censura, demostrando que el sketch no era una mera etapa, sino el lugar de un
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asombroso y casi delirante poder de sintesis. Es en estos apuntes donde se evidencia su slbita
adopcion de un colorido majestuoso, un estallido vital de Ultima hora que desmiente cualquier
nocion de decadencia. La velocidad y la urgencia de estos bosguejos capturan la esencia de
su conviccion anti fatalista: una mente que, a sentir la proximidad de la muerte, se liberay se
vuelve mas joven, dejando en el papel €l rastro directo de su inmortalidad imaginativa.

La naturalezainacabada de proyectos como la Divina Comedia (1824-1827) y €l esbozado Ma-
nuscrito del Génesis (1824-1827) hace que |os bocetos preparatorios sean documentos esencia-
les paracomprender la coherenciainterna de su sistema. Estos dibujos no son notas marginales,
sino la cartografia de su imaginacion, su vision teologica y filosofica. Cada figura grotesca que
trazaba era una clave para su vision de la salvacion al momento de confrontar alos monstruos
internos. El alto grado de fantasia que se percibe en estos apuntes tardios, subraya que Blake se
negaba a simplificar su universo, convirtiendo la libreta en un auténtico talisman que guarda la
génesis de su creatividad mas sofisticada.

Garreaud

Laexposicion de Eduardo Garreaud Largo Paréntesis (Fundacion Telefonica, Santiago de Chi-
le, 2006) , fue para mi mucho mas que el simple retorno de un artista. Fue una reafirmacion de
gue lavigencia de laimagen no se mide en la periodicidad de las muestras. Después de quince
anos de silencio individual desde aguellafecha, el artistairrumpio demostrando que ese “largo
paréntesis” no era ausencia, sino la gestacion de una presencia “mas oculta”, tal como le oi al-
gunavez comentar. Su fuerzacreativareside en su capacidad paraarticular de unamaneracruda
sus obsesiones, asi como una vision critica profundamente humana.

Lo que siempre me haimpactado de la obra de Garreaud es su estética de o tragicomico, ima-
genes cargadas de una mezcla potente de aquello que reconocemos como ancestral, el erotismo
y el absurdo, creando esas “presencias fantasmagoricas” que te confrontan directamente, esta-
bleciendo un didlogo genuino, incluso a costa del rechazo.

El primer encuentro con su obra es un choque, una revelacion. No es solo que sus figuras sean
monstruosas y burlonas, es que son honestas hasta el tuétano, despojadas de toda la pulcritud
burguesay pretenciosa que contamina gran parte del arte contemporaneo. Garreaud me ensefid
que la “fantasmagoria” y el “feismo™" (conceptos propios del artista) no son meros modos de
crear imagen, sino herramientas criticas para desmantelar lailusién de orden social. Sustrazos,
a menudo toscos, casi violentos, no buscan una belleza en el sentido clasico, sino una verdad
visceral que solo puede encontrarse en lo grotesco, en esos pliegues oscuros que la sociedad
prefiere ignorar para no confrontar la deformidad de su propia época. Es una estética de la

T Segtin Adorno; “Es un lugar comun que el arte no se reduce al concepto de lo bello, sino que para completarlo
hace faltalo feo en tanto que su negacion. Pero de este modo no esta simplemente eliminada la categoria de o feo en tanto
que canon de prohibiciones. Este canon yano prohibe vulneraciones de reglas generales, sino vulneraciones de la coherencia
inmanente. Su generalidad ya solo es la primacia de lo particular: no debe haber nada que no sea especifico. La prohibicion
delo feo se haconvertido en la prohibicion de lo no formado hic et nunc, de lo no elaborado, delo basto. Ladisonanciaesel
término técnico para larecepcion mediante el arte de lo que tanto la estética como laingenuidad Ilaman feo.” (68)



resistencia, donde €l horror visual se convierte en un espejo incbmodo de larealidad. Sus gra-

bados, sus dibujos no son un fin en si mismos; son la puerta de entrada a un comentario social
devastador.

El gran misterio de su obra reside en como utiliza esa inmediatez del espanto para lograr una
resonancia a largo plazo. La cualidad sardonica no es un humor superficial; es una risa amarga
y necesaria ante la hipocresia politica o cultural. Lo que parece un simple monstruo es, en rea
lidad, una aegoria compleja sobre el poder, lareligion, o lafragilidad de la condicion humana
El entendié que para capturar € espiritu de una época fragmentada, uno debe usar formas
fragmentadas.

Esta misma ética se reflejaba en su rol como académico en el Departamento de Artes Visuales
de la Universidad de Chile. Su aproximacién “anti académica” en el Grabado, donde priorizaba
la conversacion aguda, la flexibilidad y, sobre todo, la sistematizacion de las imagenes, resuena
hastael diade hoy profundamente en mi propia practica. Eslaherenciade una propuesta perso-
nal y humana que él mismo declara haber recogido de José Balmes, Martinez Bonatti y Alberto
Pérez: ensefiar abuscar y a estructurar €l caos, méas ala del gusto personal del maestro.

Eduardo Garreaud
San Sebastian y el terremoto de 1906, V
Segunda Serie - Aguafuerte
78x 60,5 cm
2004
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Libretasdel Derrotero

Lacreacion delibretasy bitacoras representa la puesta en préctica de una metodol ogia creativa
enfocada en el proceso de desarrolloy la sistemati zaci dn de imagenes. Esta concepcion del pro-
ceso artistico opera como un “espacio bisagra”: son documentos intimos que capturan la fase
mas cruda y “anti académica” de la creacion (el boceto, la obsesion, el apunte fugaz), al mismo
tiempo que sirven para organizar ideas en un sistemavisual coherente, preparando lasiméagenes
para su traduccion aladisciplina del grabado. Esto implica profundizar en el registro continuo
del pensamiento y la mano, que privilegia la busqueda sobre el resultado final, mas alla de la
mera calificacion estética de la imagen concluida.

En tanto dispositivos artisticos, las bitacoras trascienden en su condicion de soporte técnico
para convertirse en un espacio de pensamiento visua encarnado. Desde esta perspectiva, €l
cuaderno opera como una extension del tiempo donde cada idea, cada texto, es unainscripcion
gue articulala experiencia creativa. Dibujos que no van tras un cierre, Sino ainiciar un proceso,
por lo que su valor setraduce asu condicién detrénsito. Laslibretas no solo revelan laartesania
0 €l entrenamiento de habilidades de un artista, ofrecen, ademas, una preciosalibertad en torno
alaposibilidad de pensar €l gesto y las ideas visuales, en una forma de pensamiento que viga
y se transporta en un bolso, unamaleta, o el bolsillo de un abrigo.

Algo singular ocurre con este objeto, capaz de resguardar 1o inacabado como una forma legi-
tima de conocimiento. En é se activa un pacto misterioso entre el administrador del artefacto
creativo y lafuente de inspiracion, generando el milagro de transformar hojas dispersas en algo
organico y fundamental.

El miedo ala primera pégina es una experiencia smbdlica, que puede abordarse desde varias
dimensiones. En primer lugar es el infinito blanco, que es metafora de todo lo posible, que
gjerce una presion inesperada, cual s fuese una amenaza o una advertencia. El vacio es una
provocacion a la duda que, de ganar, sera capaz de paralizar a artistay anular €l ritua inau-
gural de rasgar la pagina con la pluma o €l 1apiz. Es claro que el papel en lo material no eslo
que promueve aquel temor, sino aquella exigencia de tener un sentido, el reflejo intimo de un
silencio aresolver.

Me parece fundamental detenerse a pensar en ese acto primigenio de creacién que antecede
toda obra: ese instante donde la idea, la atmésfera o incluso una fantasia, se rebelan contra el
silencio y exigen volverse unarealidad tangible.

En mi caso, ese primer impulso encuentraen lalineay el trazo, el medio mas directo. Dibujar
en unalibreta se convierte en un gesto de transparencia absoluta del artistafrente a su deseo de
crear. Es ahi donde laimaginacién empieza a cristalizar, como si cada delineado fuese equiva
lente a poner en palabras o que antes solo habitaba en el pensamiento.

He convertido este proceso en un método: una provocacion ami inconsciente, relacionandome
con las hojas de manera libre, sin prejuicios ni planificacion. Por eso mis croqueras estan llenas
de dibujos, esquemasy bocetos que no responden aensayos previos ni alanecesidad de perfec-



cioén, sino a un automatismo cercano a un tipo de surrealismo. Son proyecciones directas de mi
imaginacion, desbordes que el formato de libreta contiene y protege como un secreto. En ese
sentido, estos diarios de trabajo funcionan como una entidad con voz propia. Algunas abrazan
€l absurdo con respeto, y otras se tornan criticas frente a la intuicion, sin embargo, todas ter-
minan construyendo una suerte de cosmologia personal. La densidad de imagenes reunidas alli
configura un contrato simbdlico: un espacio donde cada trazo es valido y donde la pagina en
blanco se convierte en complice més que en obstaculo.

Lo interesante es que este proceso no solo tiene valor artistico, sino también biografico y do-
cumental. No se parece a una bitacora de acontecimientos cotidianos, sino alaextension de las
ideasy lasensibilidad, un lugar donde se proyectay se ordena el proyecto artistico.

El proyecto Derrotero Australis, en su origen responde a un doble impulso. Por un lado, la
observacion de un mapade laregion de Aysén apenas integrada al relato nacional de soberania,
que activo una reflexion en torno a la representacion del territorio; por otro, la experiencia de
sobrevolar y observar esa misma geografia, percibiendo su magnitud, su caracter indémitoy su
épica mitolégica. Ambos elementos funcionaron como detonantes para replantear mi relacién
con este espacio geografico y situarlo como eje de la creacion.

El mito de la Ciudad de los Césares, tan presente en mi infancia como parte del imaginario
local, aparecié entonces como punto de partida. En su caracter imposible y utépico encontré un
reflejo de lo que queria emprender. Un proyecto ambicioso, casi delirante, que se tradujera en
aguafuertes de gran formato. Imaginaba visiones violentas, catarticas, oniricas, melancdlicas,
una épicavisual capaz de relvindicar a pueblosy personasinvisibilizadas en la historia. Eraun
desafio inédito, pues me al gjaba de los formatos intimos que hasta entonces habia explorado.

La magnitud del proyecto exigia reflexionar en dos planos. Desde un punto de vista teodrico,
debia sostenerse en un archivo y una narrativa documental que dieran verosimilitud a su ingre-
so en el campo artistico. Desde un punto de vista técnico, € dibujo como préactica posibilitaba
traducir tanto la densidad del mito como la crudeza del territorio, lo que lo convirtié en prota-
gonista absoluto. No es lo mismo una linea trazada en papel que una linea grabada en cobre,
fierro o aluminio, corroida por el acido e impresa en gran formato. Por eso, como primer hito,
el dibujo se transformo en un campo de exploracién y consolidacion, abriendo € camino hacia
los grabados, explorando sus posibilidades, expandiéndolo y otorgandole densidad.

Las libretas de Derrotero Australis, son concebidas como un crisol creativo donde las ideas
pueden fluir sin juicio moral, permitiendo que lo fantastico, lo mitico y lo documental conviva.
Cada pagina se convierte en un espacio intimo de ensayo, donde se prepara €l imaginario que
mas tarde se proyectara en los grabados. Estos artefactos procesuales funcionan como un au-
téntico plan de trabgjo artistico-investigativo, en dénde se gesta el imaginario que mas tarde se
transformara en la cosmovision propuesta por |os grabados. Esas paginas constituyen el terreno
fértil donde la utopia de la Ciudad de los Césares y lamemoriadel territorio austral empiezan a
tomar cuerpo, antes de enfrentarse alaresistencia material del metal y del &cido.

Por consiguiente, el impulso creativo ha posibilitado que existan una cantidad considerable de
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estos dispositivos procesuales, desde simples sketchbooks de apuntes hasta piezas encuaderna:
das por mi mismo. Algunas en libretas destinadas a ser agendas, otras en cuadernos de lineas
cuya cuadricula, lg os de estorbar, |es otorga una singularidad compositiva. Lafascinacion tam-
bién implica perseguir la identidad que cada cuaderno impone, por o que he buscado diferen-
ciarlos con un tono especifico de tinta, otros con intervenciones de textos escritos con maquina
de escribir o collages, por ejemplo. He dedicado tiempo para encontrar la pluma fuente precisa
por su peso y tamafio, adaptada a mi pufio, y que me facilite el trabgjo lineal.

La creacién simultanea de multiples libretas genera una temporalidad difusa, disolviendo la
necesidad de datacién y promoviendo un didlogo incesante entre las piezas. Esta préactica me
hallevado arevalorizar € principio del alla prima en el dibujo, renunciando a la planificacion
en favor de lainmediatez. El dibujo es el umbral hacia un espacio sin fronteras, donde larazén
se rinde ante el torrente de la invencion, permitiendo que las visiones fluyan sin jerarquias ni
temporalidad. El impulso bruto de lamente se somete alatransformaciény ala contemplacion
de lavastedad imaginada en tiempos de vigiliay contemplacién onirica.

Bachelard, plantea un punto de vista al respecto;

La inmensidad es, podria decirse, una categoria filosofica del ensuefio.
Sin duda, el ensuefio se nutre de diversos espectacul os, pero por una es-
pecie de inclinacién innata, contemplalagrandeza. Y lacontemplacion
delagrandeza determina unaactitud tan especial, un estado de amatan
particular que el ensuefio pone al sofiador fuera del mundo proximo,
ante un mundo que lleva el signo de un infinito.

Por el simple recuerdo, lejos de las inmensidades del mar y de lalla-
nura, podemos, en la meditacién, renovar en nosotros mismos las reso-
nancias de esta contemplacion de la grandeza. Pero ¢se trata realmente
entonces de un recuerdo? Laimaginacion por si sola, ¢no puede agran-
dar sin limite las iméagenes de la inmensidad? ¢L.a imaginacion no es
ya activa desde la primera contemplacion? De hecho, el ensuefio es
un estado enteramente constituido desde el instante inicial. No seleve
empezar y, sin embargo, empieza siempre del mismo modo. Huye del
objeto préximo y enseguida esta lejos, en otra parte, en el espacio de
laotra parte.

Cuando esa otra parte es natural, cuando no habitalas casas del pasado,
esinmenso. Y el ensuefio es, podria decirse, contemplacion primera.

(163)

La inmensidad impone una nueva escala a la mente. El dibujo se vuelve la Unica respuesta
urgente a ensuefio. En esta ldgica interna de la sorpresa creativa, mis dibujos se pueblan de lo
inaudito. Ante todo, concibo los monstruos, criaturas marinas que han migrado desde los bor-
des de las cartas de navegacion renacentistas que figuraban la nueva América, y que seducian e
inspiraban temor hasta el mito pagano, bestias que custodiaban una Ciudad de los Césares €s-
condida en unaPatagoniapristina. El escenario esépicoy elemental. Volcanes estallan, lalluvia
y los rios son indémitos, cielos furiosos, bovedas estrelladas, y |os naufragios dejan a hombres,
muijeres y nifios luchando, mindsculos y vulnerables ante una naturaleza extrema que exige
un sacrificio de vida. Gigantes que duermen en forma de cordones montafiosos, chamanes que



desfigurados por la hechiceria protegen y son capaces de atacar agresivamente, una humanidad
entregada alalujuriaentre fuego y nieve.

Veo caravanas que regresan derrotadas, exhaustas de batallas o que marchan con fervor a de-
fender un enclave legendario, o que siguen una huellatras la Ciudad errante. El bestiario que
imagino, aveces cronica, y aveces purafabulacion, se entrelaza con recuerdos profundos, sue-
fios convulsos y pesadillas. Yano observo para dibujar un modelo externo, sino que me enfoco
en la vision interna para construir escenas complejas y autosuficientes. Tejo la densa madeja
del mito con lacrudezade larealidad para sembrar |a semillade una utopiade resistenciaen el
desorden sagrado de la pagina.

En Derrotero Australis €l mayor logro es de carécter inmaterial. Legitimar la apertura de la
imaginacion através de la préctica constante en los diarios de trabagjo. En este sentido, €l verda-
dero eco de este tipo de procesos no reside en la obra terminada, sino en la permanencia de la
blsqueda, que garantiza la vitalidad innegable del proceso imaginativo. La obra canonizada es
un resultado, es apenas un fin de partida, pero la bitdcora es la promesa de que la utopia aunque
nunca sea alcanzada, debe dibujarse. La libretas son una cartografia inconclusa, son un mani-
fiesto de una presencia oculta que se niega a ser finalizada.

eat TYOTEiong

Carlos Damacio Gomez
Tinta y lapiz- Libreta
14x 17,5 cm.

2020
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CATALOGO DE BITACORAS (2020-2025)
ANTIGUAS (2010-2018)

1. Agenda 2010
64 hojas/ Papel 80 gr.

2. Libreta collage Mapamundi
Encuadernado artesanal por €l artista/ 4 hojas/ Papel 250 gr.

3. Libreta desconocida
Encuadernado artesanal por €l artista/ 44 hojas /Papel mixto

4. Libreta Luna
Encuadernado artesanal por €l artista/ 5 hojas/ Papel 250 gr.

5. Libreta Moleskine verde
100 hojas/ Papel 70 gr.

6. Libreta Sedet Aeternvm
54 hojas / Papel mixto

7. Libreta collage Paisaje
Encuadernado artesanal por el artista/ 14 hojas/ Papel 250 gr.

8. Libreta Moleskine azul
80 hojas/ Papel 70 gr.

INTERMEDIAS (2019-2023)

1. Agendas seleccion
Péaginas escogidas durante el periodo 2019-2023 / Papel mixto

2. Libreta Canson 180°
80 hojas/ Papel 96 gr.

3. Agenda 2020
64 hojas/ Papel 80 gr.

4. Libreta Moleskine delgada
44 hojas/ Papel 80 gr.

5. Libreta Moleskine 90
192 hojas/ Papel 90 gr.

6. Agenda Moleskine
144 hojas/ Papel 70 gr.

7. Cuadernos Melancolia 1, 2 y 3
20 hojas/ 10 hojas/ 26 hojas/ Papel bond 90 gr.

8. Libreta Plateada paisajes
Encuadernado artesanal por €l artista/ 24 hojas/ Papel 250 gr.

9. Cuaderno Brujeria



Encuadernado artesanal por el artista/ 16 hojas/ Papel bond ahuesado 90 gr

10. Libreta Talens Polychromos
80 hojas/ Papel 140 gr.

11. Libreta Moleskine Acordedn / Seres volantes
25 hojas/ Papel 140 gr.
RECIENTES (2022-2025)

1. Libretas Moleskine Grande 1y 2
60 hojas/ 60 hojas/ Papel 200 gr.

2. Libreta Stelan Grafito
80 hojas/ Papel 140 gr.

3. Libreta Tinta china
16 hojas/ Papel 250 gr.

4. Libreta Talens Amarilla
80 hojas/ Papel 140 gr.

5. Libreta Talens Blanca
80 hojas/ Papel 140 gr.

6. Libreta Talens Cuadrada
80 hojas/ Papel 140 gr.

7. Libreta Talens Paisajes
80 hojas/ Papel 140 gr.

8. Libreta Talens Verde
80 hojas/ Papel 140 gr.

9. Libreta Talens Verde oscuro
80 hojas/ Papel 140 gr.

10. Libreta Papel mapa
Encuadernado artesanal por el artista / 32 hojas / Papel cartografico 200 gr.

11. Libreta Moleskine Acordeon / Criaturas del Agua
23 hojas/ Papel 140 gr.

12.. Libreta Talens Verde agua
80 hojas/ Papel 140 gr.

13. Libreta Canson Negra
100 hojas/ Papel 100 gr.

14.. Libretas Canson Mellizas 1y 2
100 hojas/ 100 hojas/ Papel 100 gr.
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LA PULSION DEL TRAZO: ARCHIVO DE BITACORAS (2010-2025)

Consuelo Zamorano C.

Las libretas hablan.

Dan sefiales de quien dibuja,
del otro quetras €ellas piensa en imégenes.

El lenguaje en el que dicen es Unico,
particular,
se remonta a vestigios de pensamientos,
ilusiones,
40 aunafraccion de laimaginacion inabarcable,
gue solo existe porque se detona en la mano.

El autor habla.

¢Quién es ese que esta ahi?
No detrés,
sino,
invisible,
devolviendo la mirada a todo aquel que juega a perderse
tratando de interpretar.

¢Hubo en algin momento temor?
Quizés, hubo un momento.

Entonces, ¢cuando dejo de ser?
¢Cuanto tiempo pasd?

Lasiméagenes hablan.
(De donde salen las figuraciones?
¢Los fragmentos?
¢Es posible contenerlos?
¢Pueden haber mas?

JPueden acabarse?



Aqui, larespuesta siempre es si.
En estas libretas solo hay infinito.

Latinta habla
Pasajes de imaginacion que no descansan,
gue pulsan por ser vistos.
Ser presencias en el universo de la materia.

Lalinea habla

A través delamano del artista,
solo através de él, la posibilidad de la carne.

Quedarse frente auna hojay no saber si laraya que se hace tiene sentido.

(El boceto desfigurado como un fantasma,
no es perturbante?

Cuando no hay certezas,
aparece €l recorte...

Se abren dimensiones.

Historias (im)posibles.
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Antiguas (2010-2018)

Agenda 2010

WUNOAY

i emibiee

15

17.10.10

Hoy tuve un suefio.

03.11.10

Una sombra azul.
Un estallido.

Philosophia Cosmology Sacra
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Libreta collage M apamundi




Mapamundi

¢Donde estan?
Cuchillade SantaAna
Jlpiter

Venus

INSTINTO

Buscando encuentro,
Salto Daiman.

Polo Norte
Polo Sur

26.07.2012

L os perdimos en €l huevo,
en lasemilla,
en el tiempo.

En el gjo,
en las venas,
en lasangre.

En el verde.

En €l laberinto.

Una ciudad.
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--=.2012

Guerra de los mundos
coronaal cervatillo.
Los gjitos te devuelven al instante

alas sombras.

Libreta desconocida

El sereno Antilope
ilumina una flor.
Alas.

Veo alas.

Satélite.



LibretaLuna

2014

Algo veo.

Algo se mueve en esas monta-
fas.

Atrésdelaluna

No soy capaz de percibirlo
estoy muy lgjos.

Unavision.
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Libreta Moleskine verde




--.—-2015

Suefio que me muerden.

21.06.2016

Lareina afrodita emergiendo.
El castillo flameante.

23.06.2016

Mitocondrias paralaredencion.

08.2016

Una bestia me ha mordido.
Me toma por la espalda

me sacude.

Siento sus 0jos inyectados.
Sus garras.

Me arrastro.
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Libreta Sedet Aeternvm

02.01.2017

El deseo de traducir las sefiales y los impulsos.
¢Dénde escuché eso?

20.01.2017
Isla de la madre de Dios.
The Cesares are placed above...
Ville fabuleuse de los Cesares

Terra del fugo Magellanica

Domingo de octubre.2017

L os monstruos los hay
es una pesadilla visionada.
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Libreta collage Paisaje




04.04.2018 —-.07.2018 Fabriano
Madrid
Mitos. Y otravez e laberinto. Espafia
Una sombra verde. El pavor. Patagonia Occidental
La ciudad de los Césares
25.04.2018 30.07.2018 Trapalanda
En el suefio Vienen nombres como 1.09.2018
eraalgo, destellos,
otra cosa. y no recuerdo... El corazon.
No erayo. Laentrada es por € mismo cami-
Solo veo a Goya, no.
No sé qué era. unos arlequines, El nimero de vasos es muy vasto.
multiformes seres Modelo de sencillez.
Eraun insecto, enredados.
unaforma, Se acercan los dioses. Llegaalacabeza
una nube. Gigantes. Se retine en la base de las antenas,
) por debajo del caparazon.
Eraun precioso
espanto. 31.08.18

Las criaturas crecen por doquier.
Un amoroso terror.

Unadeclaracion: 17 de agosto de 1815
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--12.2018

En uno, todo.
ARBOR VITAE
Aqvila
Phoenix

Emblema chimice

Alquimia

58

--.--.2018

El derrotero.

Libreta Moleskine azul



--.04.2019
Se me aparecio.

Lleg6 cabalgando
esquelética.

Detréas de su mascara,
las flechas atravesadas.

Lamiro alacara
Me entrega una ofrenda.
“Una salida”, dice.

A costa, ¢(de qué?
-.--2019
Nifia adguila

te desvives empollando.
Robas de mis entrafias

para dar de comer.
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19.06.20 Domingo

Bajo las capuchas

no puedo distinguir sus caras.
Soy uno de ellos,

estoy ahi, también.

LATINA
LATINO

Nos dispersamos en la
multitud,

dominamos criaturas,
|as acabamos.

14.03.2019

Unavirgen,

una santa.

Postrada.

Llagas en piesy manos,
el sudor...

¢Qué pasara por su cabeza?
¢Dénde estara?

Laescucho sonar.
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I nter medias (2019-2023)

Agendas seleccion

--.--.2019

Ahi esta el Gygantis,
de cercano parece tan ato.
No parece ser.

Parece vulnerable,
dominable.

Quizés,
incluso,
puede morir.

En el fondo delatierra,

en las entrafias del volcan.
Quizés.
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Sabado 5 / Domingo 6.05.2019

Unavirgen de agua
parece serena.

L as sombras |a atormentan.
Laangustia.

Gentes alrededor,
nadie puede acercarse
Nadie es capaz.

--.08.2020

Tres vértices de un solo grito.
En la trama absol uta:

el quefui,

el que soy,
el que me observa.
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Febrero.2019

Ante cualquier cosa venceras.
Lacerada.
Mutilada.
Vencerés.

In Hoc Signo Vinces

SyBOLS
Ciencia
Dios
Educacion
Sefiales
Sexo & Vida
Muerte
Universo

-.--2019

Las coordenadas de |a ruta escondidas del tiempo

Libreta Canson 180°
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--.--.2020
Perpetua Crux sive Passio
Veronica.
Un eclipse.
Vol canes,

chorrealasangre.
Corre la sangre por doquier.
La cabeza me estalla.

Agenda 2020
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Libreta Moleskine delgada

13.01.2020

Meveo
nuevamente en esa profundidad
ese calor
absorbido
larespiracion agitada.

Me siento correr
percibo la necesidad de huir
de defenderme
ataco
me atacan.

Me pierdo
en el hieloy lainmensidad.
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Libreta Moleskine 90

--.10.2020

Siluetas de mujeres:
Fantasmas
Angeles
Brujas

Se quedan
imperceptibles.

Caballos galopantes
entre hombres enmarafiados

las tratan de cazar.
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Agenda Moleskine

30.01.2021

Pequefia nifia
tragada unay mil veces
en un bucle sin tregua.

Suplicio incesante,
inacabado dolor.
Teretuercesy te siento.

--.02.2021
DE MACHINA NOSTRA SPIRITALI
Brujula Magnética imantada.
Magia paralos creyentes
en las zonas del tiempo.
Lafuerzaque nos atrae al LABERINTO.
Inevitablemente
a las puertas de la encrucijada.
Octubre.2021
AUn tengo |os susurros
agol pados en mi memoria.

Ecos recénditos.

Los gorjeos,
estertores.

El sutil deambular de la materia
y las &nimas.

Presencio € desenfreno
en medio del bosgue.
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CuadernosMelancolial,2y 3

--.--.2021

MELENCOLIA
Bilis negra.
Locuradivina.

Saturno,
donde quiera que mire
ahi estés.

--.08.2022

No borrar la mancha
lalinea.

No perder

el detalle
que acontece
expectante.



--.08.2022

No borrar lamancha
lalinea.

No perder

el detalle
que acontece
expectante.

23.05.2021

Siento alacriatura
el ardor.

Ganas

de

ser

|a destruccion.
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Libreta Plateada paisajes
--.2021
Me pierdo en mi memoria

pasajes antiguos.
Creo conocerlos.

El derrotero, ¢donde esta?
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Cuaderno Brujeria

Julio-Agosto.2023

Laamistad.
El juramento, que no fue.
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Una Ceremonia Mecabra,

Ll muerto eaminasc en comania e un sesuito de brujasbrujos
i€ cantan responsos, DBrujesbrujos se burlan drlcadaver.

Le réonerdan sus eanalladsa que en vida e



Libreta Talens Polychromos

--. 2023

Milagros extraordinarios

jamas no vistos.

Nadie supo predecirlos.
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Libreta Moleskine Acordedn / Seresvolantes



Alas. Los seres volantes se confunden en la noche. Acechan.



En su multiplicidad nos camuflamos, nos volvemos rocas, cerros, tierra, lava...
Y entre el tumulto, un destello, un fulgor.



Recientes (2022-2025)
12.09.2022

Lasobrevivencia de las criaturas.
Cada cual defiende su especie.

Un bulto
una persona
un ser.

29.04.2023

Salto de un tronco a otro.
A kilémetros de distancia
mésala
muchisimo més alla del suelo.

Me equilibro
me contorsiono para no caer.
Me sorprendo de mi valentia
mi ligereza.
101

Saltoy me elevo por los aires.
No caeré.

LibretasMoleskine Grande 1y 2
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Libreta Stelan Grafito

30.07.2023

En esa mancha encapsulada
en el grafito borroneado
lacriatura
tiene una sola salida:
el tiempo.

Al suefio no hay como evitarlo.
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LibretaTinta china

--.2024

Vienen nombres como destellos
gue no recuerdo.

Solo veo
multiformes seres enredados.

Yano se acercan |os dioses.
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Libreta TalensAmarilla

12.2024
El universo se vuelve azulado:

L os bosques,
los cuerpos,
las rondas.

El descabezado.
El tornado.

Las cuevas,
lavirgen.
Laimaginacion.
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Carlos Damacio Gomez

Si solo pudieran recordar como comenzo
Grabado Aguafuerte/ Impreso papel Fabriano
20,5x 27,5 cm.

2024



Libreta Talens Blanca

Mayo.2023
Salto de un suefio en otro.

Todo se ha oscurecido
aladistanciaveo unaluz.

HUMANI GENERIS REDEMTO

El naranjo se desdobla en contornos.
Serpientes.
Dioses olvidados.
El leonado de los cuerpos.
El entierro encendido de azafran.

Laplumaesmi verdad.
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Libreta Talens Cuadrada
27.07.2023

Me desperté
no erayo.

La penumbra me inundaba
y yo meerigiaali,
en el paramo,
al borde de la montafia.

Oi gritos lgjanos.
Los perdi.
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Libreta Talens Paisajes

02.2024

Bosques mullidos |lameando.

En América
En €l Oriente.
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Libreta TalensVerde

-.10.2024
¢Como se sentiravolar?
HISTOIRE D’UN VOYAGE
Realidades escondidas
femeninas voces

no he parado de sofiar.
Se superponen.

Si alguien supiera
€l ruido que producen.
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Libreta Talens Verde oscuro
--.2024
Fin de mundo.
MCMXTV

¢Qué pasa cuando ya no hay nada?
¢Cuéando €l cataclismo ya paso?
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Libreta Papel mapa

--.11.2024

Ensayo de bestiario
en & mar americano.
El mapa
delainmensidad.

Cartografia de aquellos vigies
jamés realizados.
Hazafas
que solo el papel recuerda.

J-q-h'll e i alba g
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Libreta Moleskine Acordedn / Criaturas del Agua



ain.

Algunos quedan, huyen



Los seres de las aguas |es cobijan, y se adentran. No importa dénde.
Seremos muchos mas. Nos multiplicamos.
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Libreta Talens Verde agua

13.03.2025

Mi cuerpo arde
lo siento a punto de estallar.

Las sombras se apoderan de mi.
Me dominan

y €l ojo atento

me observa.

Me veo.

16.03.2025

El misterio eterno de la luna misericordiosa.




149




150




151




152

Libreta Canson Negra

28.09.25

Siento un goce compulsivo por hacer.
Materializar.

No he sido capaz de detenerme,

de descansar.

Hoy me levanté
aturdido.
Atropellado de tanto sofiar.

De los tumbos retorcidos de mi cabeza.
De las miradas de esos que suplican.

Delas fauces.
Del estruendo.
Del fervor.
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LibretasCanson Mellizas1y 2

--11.2025

Soy un boceto

soy unalinea,

un punto,

una mancha de tinta.

Soy lo que queda sin dibujar.

El espacio en blanco que devuelve la angustia de no ser visto.
La pulsién inacabable por volverme unaimagen.

Un fragmento del paisaje
de las figuras

de los recuerdos

del todo.
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NOTA EDITORIAL Y DE ARCHIVO: Sobrela catalogacion

La presente seccion reline una serie de libretas y bitacoras cuya naturaleza desafia las convenciones de la archivistica lineal.
Para su correcta consulta, es necesario considerar |os siguientes criterios:

1. Onomasticay Nomenclatura I ntuitiva: Debido a que las libretas no fueron tituladas -constituyendo mas bien un flujo inin-
terrumpido de ideas, grafismos e imagenes-, se ha optado por una denominacion descriptiva. Los titulos asignados responden
a atributos fisicos inmediatos: €l color de las cubiertas, el gramaje del papel, la marca del fabricante, o rasgos materiales
especificos que permiten su identificacion univoca dentro del fondo documental.

2. Imprecision dela Temporalidad: Laausenciade registros cronol 6gicos explicitos sitlia a estas piezas en un tiempo suspen-
dido. El orden aqui propuesto no pretende ser una secuencia cronol 6gica rigurosa, sino una cartografia de procesos mentales
donde las ideas de distintos periodos suelen solaparse en un mismo soporte.

3. Materialidad diversa: La diversidad de las técnicas a partir de las cuales se ejecutan las libretas dificulta su descripcion
material especifica, comprendiendo que estas se despliegan en diversos lenguajes graficos y pictoricos. Asi también, la can-
tidad de paginas de cada libreta varia ya que muchas han sido intervenidas por el artista.

4. Criterio de Seleccion: La muestra aqui expuesta no constituye la totalidad del acervo existente, sino una seleccion repre-
sentativa de piezas clave. Esta curaduria no es azarosa; responde estrictamente al caracter iconografico del proyecto “Derro-
tero Australis”, priorizando aquellos ejemplares que mejor dialogan con la busqueda de rutas, desplazamientos y estéticas
que definen esta investigacion.
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